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Resumo

Em sua tese de livre-docéncia “Origem do Drama Tragico Alemao” (1928), Walter
Benjamin faz uma rigorosa e original interpretacéo do teatro barroco aleméo dos séculos
XVII e XVIII. Ao buscar diferenciar as caracteristicas especificas que tornariam
diversos o drama tragico (Trauerspiel) e a tragédia propriamente dita, Benjamin refletiu
sobre a relacdo entre tragicidade e sociedade na Grécia tragica, guiado por autores tdo
diversos quanto Nietzsche e Franz Rosenzweig. Este trabalho busca expor as relacdes
lancadas pelo autor entre direito, linguagem e religido engendradas pelo her6i tragico na
hora de sua morte tanto do ponto de vista do conteudo dramatico-textual da tragédia,
quanto do da representacdo agonica experimentada socialmente pelos seus espectadores.
A tragédia representa para Benjamin um ponto de inflexdo dentro das formas
socioculturais vividas pela sociedade grega de entdo através da atualizacdo dos mitos e
lendas de origem dessa propria sociedade. O emudecimento do her6i no momento em
que este toma consciéncia do seu destino tem, assim, um sentido mais profundo do que
simplesmente uma obstinacdo diante do inevitavel, sendo também e além disso uma
marca das mudancas histdrico-sociais pelas quais a Grécia passava enquanto
comunidade durante a curta existéncia do género tragico.
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Abstract

In his Habilitation thesis, “Origin of the German Tragic Drama” (1928), Walter
Benjamin did a sharp and creative interpretation of the Baroque German theatre from
the seventeenth and eighteenth centuries. In his effort to distinguish the specific
characteristics that made the Trauerspiel and the classic tragedy itself different,
Benjamin reflected on the relation between tragedy and society in ancient Greece, in an
investigation led by authors as diverse as Nietzsche and Franz Rosenzweig. This work
aims to expose the relations brought to light by the German philosopher between law,
language and religion engendered by the tragic hero in his time of dying not only from
the standpoint of the dramatic-literal content of tragedy but also as from the agonic
representation socially experienced by its spectators. For Benjamin, tragedy represents
an inflection point in the sociocultural forms lived by the Greek society then in which
through the actualization of myths and legends of origin of this very society are
expressed. The silence of the hero in the moment in which he takes conscience of his
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destiny has a deeper meaning than simply an obstination in face of the unavoidable; it is
also a mark of the socio-historical changes by which Greece was going through as a
political community as for the short duration of the tragic dramatic genre.

Keywords: Walter Benjamin, tragedy, law, Franz Rosenzweig, death

Em sua teoria da tragédia, Walter Benjamin procura mostrar como, na tragédia
grega, representava-se ndo somente uma contraposi¢do entre vontade humana e destino,
mas, em especial, a tensdo, na sociedade grega da época, entre duas concepg¢des de
moralidade: a primeira € a moralidade mitica, em que as ofensas aos deuses sempre sao
vingadas; a segunda, que é mais um horizonte de moralidade do que uma doutrina moral
em si, ergue-se acima da justica dos deuses e, apesar de ndo a vencer, traz a promessa de
novos contetdos para a vida humana (BENJAMIN, 2013). Tal teoria é desenvolvida
majoritariamente na obra “Origem do drama tragico alemdo”, escrita entre 1924 e 1925,
apresentada como tese de habilitacdo (Habilitation) de pos-doutoramento na
Universidade de Frankfurt-am-Main em 1925, o que permitiria 0 autor postular uma
livre-docéncia (Privatdozentur) na universidade, mas que, poucos meses depois de
submetida, foi recusada pelo corpo docente da faculdade. A tese foi, apesar disso,
publicada em 1928 pela acdo do escritor austriaco Hugo von Hofmannsthal apo6s
inimeros atrasos e adiamentos pela editora Rowohlt, sem no entanto ter tido nenhuma

recepgdo relevante nem nos meios académicos e nem nos literarios (BENJAMIN, 2013).

O momento da morte do her6i €, para Walter Benjamin, aquilo que caracteriza a
tragédia grega como tal. 1sso ocorre porque a morte do her6i se da sempre dentro da
I6gica sacrificial, na qual a morte tem a funcdo de expiar transgressdes perpetuadas por
ele proprio ou por seus ancestrais. Essa é a forma, afirma Benjamin, distintivamente
grega da tragédia. Em 1923, Benjamin pede em uma carta a seu amigo, o tedlogo e
escritor Florens Christian Rang (1864-1924)'3, uma explicacdo sobre a relagdo entre
agon e teatro na tragédia grega, que é respondida na forma de um pequeno texto no qual
Rang desenvolve a ideia de que o agdnico tragico € derivado dos rituais de morte
sacrificiais, que sdo encenados de forma especial na tragédia. A diferenca estabelecida
no manuscrito entre a execucdo de um sacrificio e de uma peca tragica é derivada do
fato de que, na morte da vitima sacrificial tragica, encena-se ndo o ritual de imolacéo

em sua completude, mas sim um roteiro diferente, que embaralha e problematiza a

13 Rang e Benjamin trocaram muitas cartas durante a concepg¢io da “Origem do drama tragico alemio”,
sendo o pensamento daquele uma influéncia significativa na obra (BENJAMIN, 2013; CHAVES, 2015).
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ordem divina e humana na qual o sacrificio se baseia (BENJAMIN, 2013, p. 299). E este
(M 0 momento em que, para Benjamin, € marcado o ponto inaugural e terminal de duas
formas sociais e visdes sobre o individuo e de sua relagdo com o0s deuses que

concorriam na sociedade grega (BENJAMIN, 2013).

O protagonista da tragédia € justamente aquele que, por meio de seu sacrificio,
serd a expressdo dessa mudanca. E fundamental entender que o herdi representa, antes
de tudo, um ancestral nobre da linhagem que dara origem ao que depois se configuraria
enquanto “grego”, enquanto comunidade politica e socialmente compreendida como
tendo um passado comum. O fim de sua vida é, ao mesmo tempo, sacrificio feito a
ordem dos deuses, detentores de um direito ancestral, e inicio de uma nova ordem, um
novo direito, que irrompe a partir da antiga ordem e tem no herdi sua primeira apari¢éo.
Porém, esses novos conteudos de vida, anunciados pela circunstancia da morte do heroi,
ndo tém lugar ainda na sociedade arcaica do tempo mitico e “diferentemente da antiga
jurisdicéo sacrificial, ndo emanam de um decreto superior, mas da vida do proprio herdi,
acabam por destrui-lo, porque, sendo desproporcionais a vontade individual, s6 podem
beneficiar a vida da comunidade popular ainda nio nascida” (BENJAMIN, 2013, p. 108).
Com sua morte, 0 heroi expressa a possibilidade de uma mudanca radical: a mudanca
entre uma ordem baseada em decretos superiores - divinos - e algo que ndo chega a ser
uma ordenacao, ja que € vivida individualmente, mas que se coloca como uma promessa

de uma nova ordenacéo. Como é afirmado por Benjamin:

A morte tragica tem um duplo significado: anular o velho direito dos
deuses olimpicos e sacrificar o heréi, fundador de uma nova geracao
humana, ao deus desconhecido. (...) Se é verdade que nesta nova
forma o caréter de expiacdo do sacrificio € menos evidente, ja a sua
metamorfose é bem mais clara: ela é expressao da substitui¢cdo do ato
de entrega inexoravel a morte por um acontecimento que satisfaz a
velha consciéncia dos deuses e do sacrificio e a0 mesmo tempo se
reveste da nova forma. (BENJAMIN, 2013, p. 108-109).

Em “Destino e carater” (1919), Benjamin fala de um estado de infantilidade
moral, que caracterizaria 0 mundo em que o heroéi tragico se encontra. Nesse estado, a
atitude do her6i de procurar “pdr-se de pé”, ainda que na minoridade moral, revelaria a
possibilidade de um novo homem, diferente daquele que vivia nos tempos miticos

(BENJAMIN, 20132, p. 94). O herdi tragico marca o limiar entre dois mundos: o0 mundo
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mitico, em que a vontade individual € leve e fraca comparada as forcas dos deuses e do
4 destino, e 0 mundo humano. O homem dos tempos miticos € puro joguete do destino,
puro objeto de culpa e expiacdo, e sua morte somente confirma essa condi¢do. Porém, e
é isso que marca a diferenca entre o herdi puramente mitico e o heroi tragico, é
interessante pensar no heroi tragico como ligeiramente posterior ao dos tempos miticos,
pois, apesar de ser também o objeto de forcas além de seu conhecimento, ele, no
momento da morte, afirma sua superioridade em relacdo a essas forgas, e a morte, além

de ser expiacdo, € crise e libertacdo desse sistema (BENJAMIN, 2013).

Agora, a morte converte-se em salvagdo: é a morte
como crise. Um dos primeiros exemplos é o da
passagem do sacrificio humano no altar para a fuga da
vitima diante da faca ritual, com a corrida em volta
desse altar para depois lhe tocar, e a transformacéo do
altar em reflgio, do deus irado em misericordioso e da
vitima condenada em prisioneiro e servo de deus.
(BENJAMIN, 2013, p. 109)

E na figura do her6i na iminéncia de sua morte que a tensdo agdnica
caracteristica da sociedade grega se manifesta de forma mais clara. A diferenca entre o
herdi tragico antes de sua morte para 0 her6i na iminéncia da morte é representada,
segundo Benjamin, pelo fato do her6i emudecer. E no siléncio, e ndo na fala do herdi
que esta o ndcleo da tragicidade grega. O que esse siléncio significa, no entanto, é mais
do que uma reacdo do individuo contra o destino; o emudecimento heroico esta
relacionado com a compreensao de algo que esta, por enquanto, fora da linguagem. Ou
seja, a morte tragica (ou o sofrimento tragico) abala a relacdo do individuo com a
linguagem do povo ao qual ele pertence!* (BENJAMIN, 2013). Ao perceber que o que
ele deseja expressar ndo pode ser expresso pela linguagem, pois sua relagdo com ela
ficou abalada, o herdi expressa, com o siléncio, algo muito mais profundo: a néo
responsabilidade por tudo o que lhe estd acontecendo. O her0i tragico, ao ter
consciéncia de que seu destino esta de anteméo decidido - ou seja, consciente de que sua

vida foi primeiramente portadora da culpa e, posteriormente e em razdo disso,

1“Nesse sentido, é necessario entender que a linguagem é mais que meramente um meio através do qual
se expressam conteidos sociais - €, consequentemente, politicos e histéricos -, mas que ela mesma
consiste nos proprios contetidos sociais de uma sociedade (BENJAMIN, 2013a).



SEELAENDER, Ensaios Filosoficos, Volume XVII — Julho/2018

condenada -, recolhe-se a sua interioridade mais profunda e solitaria. No siléncio do
(1 herGi tragico, esta um ponto de inflexdo, conforme foi afirmado anteriormente,
inaugural e terminal, da sociedade grega naquele momento. Como Benjamin declara, a
principio a tragédia grega deveria ser simplesmente historia da expiacdo merecida de
uma culpa terrivel. Porém, o que se observa na tragédia € justamente o contrario: os
deuses, que deveriam ser os portadores da justica e do correto, aparecem Como
vingativos, injustos, e o her6i, mais do um culpado, parece uma vitima inadvertida
(BENJAMIN, 2013).

A principal referéncia de Walter Benjamin para desenvolver a teoria do homem
tragico € a obra de Franz Rosenzweig (BENJAMIN, 2013, p. 109). Franz Rosenzweig
(1886-1929), intelectual, filosofo e tedlogo judeu, publicou sua principal obra, “Estrela
da Reden¢dao”, em 1921, na qual desenvolveu uma reflexdo sobre o herodi tragico
(ROSENWEIG, 2005). Segundo Rosenzweig, 0 heroi trdgico grego caracteriza-se, em
primeiro lugar, por seu recolhimento a um ponto interiorizado e solitario chamado si-
mesmo, razdo pela qual ele emudece durante a acdo dramaética. A origem do si-mesmo
deve ser buscada no pensamento de Immanuel Kant, principalmente naquilo a que ele se
refere como uma “psicologia negativa” kantiana (ROSENWEIG, 2005, p. 73). Para a
interpretacdo de Rosenzweig de Kant, o “eu” em si-mesmo nunca pode ser conhecido,
pois sempre havera um filtro que condiciona esse conhecimento imediato do “eu” -
filtro este que € o proprio conhecimento. Nédo é possivel conhecer o “eu” em seu estado
puro porque, para conhecer as coisas, ainda assim precisamos do conhecimento. O que
isto significa é que ha sempre algo que escapa necessariamente de nossa formulagédo
sobre 0 nosso proprio “eu”: este algo ¢ o si-mesmo; por isso o termo “psicologia

negativa” (ROSENWEIG, 2005).

O si-mesmo representa ndao o individuo, mas a singularidade da existéncia
humana no sentido mais literal. Rosenzweig diz que o si-mesmo é o nucleo de onde
vem toda a sensacdo de singularidade do ser humano. O si-mesmo, no entanto, ndo esta
relacionado a personalidade; ele é a singularidade do individuo em seu sentido mais
monatico e profundo. A personalidade é baseada nas relagfes sociais, no contexto
sociocultural vivido pelo individuo; o si-mesmo, pelo contrario, ndo tem nenhuma
relacdo com mundo exterior, ele é a expressdo da mais profunda interiorizagdo. O si-

mesmo € aquilo que desafia a existéncia, existe independente do mundo. A
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personalidade, por outro lado, constitui-se a partir da existéncia social e dos habitos.
@) Nas palavras do autor:

O si-mesmo esta simplesmente fechado em si. [..]
Como a origem da palavra ja indica, a personalidade é
o0 individuo que cumpre o papel assinalado a ele pelo
destino, um papel entre muitos, uma voz na sinfonia
polifénica da humanidade. [...] O si-mesmo ndo tem
nenhuma relagdo com a humanidade, mas sim com
apenas um homem, precisamente com o si-mesmo. O
si-mesmo ndo pode ser abandonado - abandonados a
guem? Pois ndo ha quem ele possa dar nada; ele é sg,
ndo referente a humanidade, mas ao préprio Adao.
(ROSENWEIG, 2005, p. 77, trad. prépria)

Rosenzweig acreditava que o nucleo da tragicidade do drama grego era
exatamente a representacdo do si-mesmo. Na tragédia, no momento em que o herodi
cumpre silenciosamente seu destino, hd uma fratura na relagdo entre o herdi e os deuses.
No momento em que o0 herdi percebe que sera atingido pelas forcas do destino e que nao
tem com quem contar nem para onde fugir, ele se vé repentinamente no dominio do si-
mesmo. Nesse momento, ele percebe que esta completamente sozinho. Porém, a atitude
do herdi em relagdo a isso € ambigua: ele ndo lamenta nem luta contra o destino, mas
prefere se recolher, se evadir, para esse dominio interno. Ao contrario da personalidade,
que se desenvolve com o tempo, os habitos e costumes sociais, 0 Si-mesmo surge em
um momento determinado, que é exatamente este momento em que o herdi percebe sua
soliddo absoluta em relacdo as forcas superiores do cosmos. Para Rosenzweig, ele
repentinamente se vé roubado de tudo que tinha e ndo consegue mais relacionar-se com

0 mundo exterior da mesma maneira. Nas palavras do autor:

A entrada do si-mesmo o rouba em um golpe todas as
suas riquezas e todos os bens que ele clamava possuir.
Ele se torna muito pobre, ele ndo tem nada além de si
proprio e conhece apenas a ele mesmo; ninguém mais
0 conhece, pois ndo ha ninguém ao seu lado. O si-
mesmo é o homem solitario no sentido mais intenso da
palavra. (ROSENWEIG, 2005, p. 80, trad. prdpria)

Benjamin, no entanto, chama a atengdo para um fato o qual, para ele,

Rosenzweig ndo da atencédo: o fato de que essa entrada no si-mesmo nédo pode estar s6
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relacionada com uma obstinacédo silenciosa (BENJAMIN, 2013). Assim como a ac¢do do

~J her6i esta circunscrita a comunidade politico-social a qual ele pertence, seu
emudecimento esta ligado com a lingua dessa sociedade: "O siléncio tragico [...] ndo
pode, porém, ser pensado apenas nesta dependéncia de uma obstinacdo. Esta vai se
formando antes na experiéncia do siléncio, do mesmo modo que este ultimo se reforca
nela. A substancia da acdo heroica pertence, tal como a lingua, & comunidade"
(BENJAMIN, 2013, p. 109-110). O si-mesmo ndo é mudo somente por sua relacdo com
0 mundo - ou seja, sua soliddo, tendo em vista seu desamparo frente as forcas divinas -
mas na verdade o siléncio e a soliddo sdo consequéncias desse distanciamento das
normas divinas da comunidade politico-social a qual o herdi pertence. O si-mesmo
pertence a um tempo posterior ao tempo da tragédia. Ele deixa entrever uma sociedade
sem as antigas leis divinas, mas, como esta comunidade ainda nédo existe, ndo consegue
expressar esse conteddo na lingua, e sua acao acaba sendo 0 elemento que expressa essa
incapacidade. Como afirmou Benjamin, a a¢do tragica e a lingua estdo dentro do mesmo
elemento: o social (BENJAMIN, 2013).1°

O emudecimento do herdi, portanto, se d& por ndo existirem palavras na lingua
para expressar 0 que estd acontecendo com ele. No entanto, é exatamente o ato de
emudecer e se recolher ao si-mesmo que explicita esta auséncia de palavras e da
condicdes para que elas possam existir. O siléncio do si-mesmo € um protesto obstinado
pela soliddo extrema causada pela situacdo tragica e, ao mesmo tempo, oferece uma
saida para aquela situacdo. Porém, essa saida ndo serve a pessoa do heréi; € uma saida
para uma comunidade futura, ndo mais subjugada pelo mesmo direito divino e nem
pelos mesmos deuses (BENJAMIN, 2013a). Por isso, 0 género da tragédia era sentido de
forma tdo atual pelo publico grego que o assistia. Apesar de acontecer em um passado
distante e ancestral, a tragédia coloca, naquele passado, uma atualidade: a palavra muda

> Ernani Chaves, ao analisar as relag@es entre Benjamin, Nietzsche e Rosenzweig, percebe que ha uma
mudanca de postura de Benjamin em relagdo ao estatuto do herdi tragico da publicac¢do do artigo “Destino
e carater” ao livro “Origem do drama tragico alemdo” - um, publicado em 1919, o outro, em 1928.
Segundo ele, a posi¢do de Benjamin entre um texto e outro muda de uma certa minoridade kantiana no
primeiro texto para uma positividade ativamente contestadora no texto posterior. Essa diferenca de
posicBes se da, para Chaves, por uma predilecdo de Benjamin a Rosenzweig em relagdo a Nietzsche
(CHAVES, 2015). A critica formulada por Benjamin a obra “O nascimento da tragédia” se deu
principalmente pela auséncia de uma filosofia da histdria em Nietzsche, que vé na tragédia ndo a
expressao de conteldos sociais, mas sim de uma poténcia de vida que, nas palavras de Claudia Castro,
desloca “a transcendéncia para o plano de imanéncia da vida”. (CASTRO, 2008). A interpretacio
benjaminiana, no entanto, privilegia o elemento histérico em detrimento ao elemento puramente estético,
e coloca o pensamento de Nietzsche no mesmo bojo que o dos outros tedricos da tragédia - chamados por
Benjamin de “epigonais” (BENJAMIN, 2013).
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do heroi ndo encontra espago naquele mundo, mas sim no mundo posterior vivido pelo
00 dramaturgo e pela comunidade que assiste ao drama. Desta forma, € com a sociedade
futura que o si-mesmo do herdi fala, é nesta diregdo que se dirige a sua palavra muda. O
siléncio do protagonista representa, para Benjamin, a experiéncia de uma espécie de
"sublime” - de “inefavel”- linguistico que é caracteristico da tragédia antiga. Nas

palavras do autor:

Quanto mais a palavra tragica ficar atras da situacéo -
que ndo poderé ja ser dita tragica quando ela a alcanga
-, mais o her6i escapa as antigas normas; quando estas
por fim o alcancam, ele sé tem para lhes oferecer a
sombra muda de seu ser, aquele si-mesmo como
sacrificio, enquanto a alma se salva refugiando-se na
palavra de uma comunidade distante. (BENJAMIN,
2013, p. 110)

A relacdo com a comunidade politica vindoura ndo € a Unica expressdo da
histéria na tragédia. A tragédia também marca a passagem de uma relacdo com o
demoniaco da sociedade grega em um sentido historico-filoséfico. Segundo Benjamin,
"o trdgico relaciona-se com o demoniaco como o paradoxo com a ambiguidade"”
(BENJAMIN, 2013, p. 111). Em outras palavras, em todos os paradoxos da tragédia, a
ambiguidade, que originalmente era uma marca do demoniaco, serve para marcar uma
decadéncia do demoniaco. Na tragédia, a ambiguidade, ambiente no qual o mito grego
circulava, da lugar ao paradoxo, que assume uma forma essencialmente tragica. Dessa
forma, o sacrificio heroico (que, apesar de cumprir os decretos divinos antigos, cria um
novo direito); a morte do her6i (carregada de duplos sentidos); o cumprimento da
sentenca fatidica (que implica simultaneamente na vitoria do Deus e na superioridade do
heroi); todos esses acontecimentos tipicos da tragédia sdo paradoxais, ndo ambiguos. O
ambiguo ndo recebe destaque, ou seja, ndo esta em questdo se o her6i é merecedor de
sua culpa: a culpa é clara e inequivoca. Porém, exatamente ai surge o paradoxo: no
cumprimento do destino reservado a ele, o herdi, ao se sacrificar, torna a ordem antiga

problematica - chega mesmo impossibilita-la.

O paradoxo que pode ser observado a partir do siléncio do her6i é o
questionamento mais profundo a ordem divino-demoniaca possivel na tragédia. Isso

ocorre porque, no momento em que o herdi percebe sua culpa - culpa esta que ele



SEELAENDER, Ensaios Filosoficos, Volume XVII — Julho/2018

carrega desde antes de seu nascimento - ele, nas palavras de Benjamin, "ndo encontra

(O nem procura responsabilidade” (BENJAMIN, 2013, p. 111). Nesse ato, no entanto,
ocorre uma mudanga de perspectiva e, assim, "a suspeita é remetida para a instancia
perseguidora”, ou seja, para 0s deuses gque, em suas ac¢des, parecem ndo portadores da
justica, mas sim arbitros vingativos e violentos (Benjamin, 2013, p. 111). A tragédia
acaba sendo, mais do que qualquer outra coisa, uma expressdo de critica a ordem divina
olimpica. O siléncio do her6i ndo somente tira todo o foco do drama de sua
responsabilidade (a partir do momento em que ele a aceita sem luta, mas permanece
obstinadamente silencioso diante dela), como coloca o problema no outro lado da
equacdo da ideia de destino: ao invés de tribunal humano, a tragédia torna-se uma
espécie de tribunal divino.

A imagem de SOcrates agoniante é fundamental, para Benjamin, para
compreender o fim da tragédia e marca transformacdes muito importantes na sociedade
grega. Segundo ele, a substituicdo da lenda mitica de origem comunitaria foi substituida
por um novo tipo de lenda, centrada na figura do homem - no caso, Sdcrates
(BENJAMIN, 2013). Essa passagem de tipos de lenda indica uma mudanga no
pensamento grego, mudanca esta resultante de processos de desmitologizacdo e
modificacdo da relacdo entre divino e humano no préprio pensamento ocidental
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985). Mais do que uma mudanca nas narrativas da
época, a introducao da figura de Socrates e sua morte “é uma exaustiva secularizacao da
lenda heroica pela renincia aos seus paradoxos demoniacos em favor da razdo”
(BENJAMIN, 2013, p. 115). Ou seja, 0 que se observa é que a tragédia deixou de
representar, para 0 povo grego, 0 que representara anteriormente, e o dramaturgo tragico

deixou de ser o porta-voz daquilo que representava antes.

A morte de Socrates pode parecer, a principio, revestida pela forma tragica. Seus
elementos sdo aparentemente os caracteristicos da tragédia: € um sacrificio expiatorio
em nome de um antigo direito; o heroi se entrega a morte sem negar esse antigo direito,
mas também inaugurando o horizonte de uma nova justica. Porém, como chama a
atencdo Benjamin, é exatamente nesta semelhanca que reside a maior diferenca entre a
tragédia e a morte de Socrates: “Mas € precisamente esta coincidéncia que evidencia a
natureza do carater agonico da verdadeira tragédia, que esta naquela luta sem palavras,
na fuga muda do her6i, que deu lugar, nos dialogos, a um brilhante desenvolvimento do

discurso e da consciéncia” (BENJAMIN, 2013, p. 115). O carater agbnico ao qual
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Benjamin se refere € justamente o que deixa de existir a partir da ascensdo do discurso
Q© filostfico: o sacrificio expiatorio e fatidico do tragico se transformou na morte do
martir. A morte trdgica deixou de fazer sentido para a sociedade grega; a partir de

Sdcrates, ndo havia mais sentido continuar a representando.

Essa mudanca paradigmatica do heroi tragico para o martir se deu em muitos
sentidos. Primeiramente, porque, em sua morte, Socrates em nenhum momento se cala.
Muito pelo contrario, o Gltimo dialogo de Platdo sobre a morte de Socrates € justamente
uma dissertagdo sobre a morte e o que vem depois dela. Ao contrério do heroi tréagico,
Socrates encara a inevitabilidade de sua morte e, ao invés de permanecer
obstinadamente em siléncio, consola seus amigos e colegas ao discursar sobre a
imortalidade. A morte, para ele, ndo é nem redencdo, nem crise: ela é simplesmente a
passagem de um estado material para um estado ideal, no qual ele prosseguira existindo,
apenas de outra maneira. A vida de Sécrates ndo esta, como a vida tragica, subordinada
a morte; para ele, a morte é somente um evento, como muitos outros e que ele enfrenta
com a coragem e virtude que se espera de um filésofo (BENJAMIN, 2013). Ndo ha
relacdo com os deuses ai, Socrates ndo é abandonado e ele consegue expressar com
clareza e consciéncia seus sentimentos e opinides a respeito do que lhe esta
acontecendo. Ou seja, a ordem mitica que, na tragédia, apesar de ser criticada, ainda
permanece, simplesmente desaparece no martirio socratico. Ndo poderia haver nada
mais distante da morte descrita por Platdo e a morte do her6i trdgico. A morte socratica
é extremamente racionalizada, e ndo aterrorizante. N&o h4, nela, medo de morrer; a
alma de Socrates permanecera existente, independente de sua morte fisica. O
protagonista da tragédia, segundo Benjamin, ndo tem alma no sentido que é dado a essa
palavra por Sécrates: o que ele possui é uma interioridade vazia, dentro da qual ressoam
“ao longe os novos mandamentos dos deuses, € nesse eco as geragdes por vir aprendem

sua lingua” (BENJAMIN, 2013, 116). Assim, o autor afirma:

O her0i tragico é diferente [de SAcrates]: ele estremece
ante o poder da morte, mas como algo que lhe é
familiar, proprio e destinado. A sua vida desenvolve-se
a partir da morte, que ndo é o seu fim, mas a sua forma,
pois a existéncia tragica s6 chega a sua realizacéo
porque os limites, os da vida na linguagem e os da vida
no corpo, lhe sdo dados ab initio e Ihe sdo inerentes.
(BENJAMIN, 2013, 116)
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Benjamin diz que a morte é a moldura da vida do her6i tragico (Benjamin,
2013). Moldura, neste sentido, deve ser entendida como os limites que guiam a
experiéncia possivel. A vida do homem tragico, dessa forma, tem como limites a
propria morte: é a partir dela e até ela que o her6i vai compreender tudo o que se passou
com ele. O destino do heroi - ou seja, sua morte - € aquilo que dara significado a sua
existéncia: “O oraculo da tragédia ndo ¢ apenas um sortilégio magico do destino; ¢ a
certeza, deslocada para o plano exterior, de que uma vida ndo é tragica se nao ocorrer no
ambito de sua moldura” (BENJAMIN, 2013, p. 117). A incapacidade de escapar do
destino oracular se manifesta em uma incapacidade ndo s6 de movimento, mas também
de fala. Tudo na vida do heroi passa a se circunscrever a esta moldura. O fundamental,
na tragédia, é que a morte ndo encerra a vida do heroi, apesar de destruir seu corpo.
Mesmo apo6s a morte fisica, permanece ainda a palavra ndo dita, a palavra que nao
existe ainda e que s6 pode ser compreendida pela sociedade futura. Na tragédia, existe
sempre algo que permanece oculto, ndo dito. A diferenca entre a morte do herdi tragico
e a morte de qualquer outro personagem de outro género dramatico que nao a tragédia é
justamente este elemento que ndo fecha. Nas palavras de Benjamin: “A obstinagdo do
her6i contém em si essa palavra desconhecida; € isso que a distingue da hybris de um
homem a quem a consciéncia plenamente desenvolvida da comunidade ndo reconhece
ja qualquer contetido oculto” (BENJAMIN, 2013, p. 117).1

A morte do her6i € mostrada como uma forma de passagem de uma ordem
juridica arcaica para o direito grego contemporaneo dos dramaturgos. Essa nova ordem
juridica se fundamenta justamente na palavra ndo dita que lanca sombra sobre todas as
acOes do personagem tragico. A aceitacdo do destino reservado pelos deuses é o
primeiro passo para a existéncia desta palavra. E s6 no momento em que o her6i aceita
as clausulas do direito divino primitivo que surge a possibilidade de, com essa

aceitacdo, denunciar silenciosamente esse mesmo direito. O emudecimento tragico s6

16 Os historiadores Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet também percebem uma relacio de tensio e
ambiguidade nos usos da linguagem na tragédia classica. Segundo eles, porém, ndo é o siléncio que marca
a ambiguidade na tragédia grega, mas sim o proprio uso da linguagem nos dialogos tragicos. Isso
significa, para eles, que a tensdo que as palavras adquiriam no interior das falas dos proprios personagens
ja dava dimensdo ao publico espectador da ambiguidade e da instabilidade da linguagem, ao fato de que
“nas palavras trocadas pelos homens, existem zonas de opacidade e de incomunicabilidade” (Vernant,
Vidal-Naquet, 1988).
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pode existir dentro do mundo do direito arcaico, isto €, do passado mitico do qual surgiu

IN) asociedade grega. Como afirma Benjamin:

O heroi, que desdenha justificar-se perante os deuses,
entra em acordo com eles, estabelecendo por assim
dizer um acordo de expiacéo de duplo significado, com
vista, ndo apenas a restaurar, mas sobretudo a soterrar a
velha ordem juridica na consciéncia linguistica da
comunidade renovada (BENJAMIN, 2013, 117-118).

A relacdo essencialmente proxima entre tragedia e direito no mundo grego
antigo se da, segundo Benjamin, por ambos pertencerem, inicialmente, a esfera
propriamente mitica e, com o tempo, sofrerem um processo de racionaliza¢éo cujo meio
é o0 contrato (BENJAMIN, 2013, 118). Ao aceitar o destino demoniaco sem lutar, o heroi
faz um acordo com os deuses: ele aceita a expiacdo de seu corpo para permitir, com seu
sacrificio, uma saida do antigo direito divino. O direito grego antigo € marcado
explicitamente pela ideia de trazer ndo a verdade de uma decisdo juridica, mas a forga
de um decreto divino. Isto acontecia, pois, para Benjamin, o direito nasceu de uma
tentativa de refrear o desejo popular de vinganca entre clas e familias. Por isso, era
necessario que todo o processo, principalmente as provas e o veredicto, se revestissem
de um carater sagrado, inclusive porque o perdedor deveria ser especialmente
convencido do merecimento de sua sentenca. Dessa maneira, a decisdo do tribunal era
entendida como essencialmente expiatoria, e ndo expressdo de uma justica ideal. O
perdedor deveria ser convencido do merecimento dessa expiacdo e ndo buscar outras
formas de justica para que a comunidade permanecesse coesa (BENJAMIN, 2013, p.
118).

A ideia do julgamento ateniense, que é o que Benjamin utiliza como exemplo,
era de que a decisdo final do veredicto sempre deveria advir de um transe religioso. 1sso
ocorria porque existia o entendimento de que, em meio a disputa agénica do tribunal - e
esse carater agonico € outro aspecto que aproxima tragédia e direito -, a palavra divina
irrompe este agon e deixa entrever uma justica superior. E interessante notar que a
justica grega dependia fundamentalmente da palavra e da convic¢do com a qual ela era
pronunciada, “e ndo necessariamente do processo de confrontagdo dos clas que lutavam

com armas ou com formulas verbais estereotipadas” (BENJAMIN, 2013, p. 118). Nesse
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sentido, é perceptivel a importancia que o discurso e a palavra tinham na sociedade
grega, e como o direito foi fundado basicamente como uma racionalizagédo das guerras e
atos de vinganca entre clas para fins de coeséo social. O direito surgiu como uma forma
de fazer com que as sentencas juridicas fossem mais do que simplesmente o resultado
de uma batalha - no sentido mais literal que a palavra batalha pode ter, pois muitas
vezes a justica era decidida numa luta armada. A palavra, por meio da expiagéo
conciliatéria, satisfazia a sede de vinganca do vitorioso, apagava o desejo de reparagdo

do perdedor e se fazia prevalecer em detrimento da violéncia pura da guerra:

O ordalio é livremente interrompido pelo logos, e é por
aqui que passa a mais profunda afinidade entre
processo judicial e a tragédia em Atenas. (...) A
tragédia insere-se neste quadro do processo judicial,
também nela tem lugar um ato conciliatério de
expiacdo. (BENJAMIN, 2013, p. 118-119)

H&, porém, uma diferenca essencial entre tragédia e direito entre os gregos
antigos. Apesar de a tragédia ser fundamentalmente um tribunal, a conciliacéo final que
0 ato expiatorio oferece é dubia. Por um lado, ela concilia e permite a continuidade da
comunidade grega. O her0i se torna lendario, simbolo de uma sociedade que lhe é grata
pelo sacrificio e o reconhece como seu ancestral. Mas, por outro, ha a palavra oculta e
ndo dita, hd um mal-estar ap6s o final da peca, ou seja, ha a crise do sistema expiatdrio
para 0 qual o herdi sacrificou seu corpo. Permanece sempre, na palavra ndo dita do
her6i, uma critica ao sistema expiatério do direito divino. Por isso, a tragédia é o
primeiro sinal de uma mudanca socio-filosofico-juridica entre 0s gregos. A experiéncia
do significado linguistico da morte do herdi experimentado na tragédia é de enorme

alcance e é exatamente a lacuna do nao dito que da sentido a todo o drama:

Mas, se no sentido do poeta, o0 mito é o ato de
expiacdo, a sua obra é ao mesmo tempo reproducéo e
revisdo do processo judicial. E este processo se alarga a
dimensdo do anfiteatro. A comunidade assiste a esta
reconstituicdo  do  processo  como instancia
controladora, e mesmo julgadora. Por seu lado, ela
procura julgar aquele confronto, cuja interpretacdo pelo
poeta renova a memoria dos feitos heroicos. Mas no
final da tragédia sempre ecoa um non liguet [ndo é
evidente]. E certo que a solucdo é sempre uma
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redencdo, mas provisdria, problematica, limitada.
(BENJAMIN, 2013, p. 119)

Por isso que a morte de Socrates interrompe a producdo do tragico. Nela, ndo ha
um mergulho no si-mesmo, a morte do her6i ndo é solitaria e nem apresenta um
problema linguistico. Pelo contrério, a escolha de Platdo pelo dialogo mostra claramente
0 qudo diferente é a morte tragica e a morte martirica. Para Benjamin, “o heréi [do
dialogo platénico] adquire, durante o tempo de sua prépria vida, ndo apenas a palavra,
mas também uma legido de discipulos, seus porta-vozes juvenis” (BENJAMIN, 2013, p.
120). O herdi trdgico, por outro lado, se refugia justamente na incapacidade de
pronunciar a palavra que s6 podera ser compreendida pela comunidade futura, e o
significado da vida tragica s6 pode ser compreendido dentro do contexto de sua morte.
A morte de Socrates é um evento importante de sua vida, mas certamente ndo € aquilo

que lhe d& significado e ndo é a moldura de toda a sua experiéncia.

A auséncia linguistica tragica, o “lapso do discurso que aflora inconscientemente
a verdade da vida heroica” (BENJAMIN, 2013, p. 120), se manifesta no dominio do si-
mesmo. O si-mesmo, que é o nucleo do senso de individualidade humano, contém a raiz
da ideia de Benjamin de génio. O génio, que se manifesta pela primeira vez na tragédia,
tem como contetdo central a ideia de carater. Porém, carater, neste caso, deve ser
entendido ndo como a caracteristica especifica da personalidade, mas como aquilo que o
si-mesmo tem. Nas palavras de Rosenzweig, a relacdo entre o si-mesmo e o carater ndo
é da ordem do conteudo; na verdade, para o si-mesmo ndo importa o0 contetdo preciso
do caréater (ou seja, as caracteristicas). O que importa € que 0 Si-mesmo possui carater
(ROSENWEIG, 2005, p. 81). Como Benjamin afirma, ao discorrer sobre as comedias
de Moliére, pegas como “O doente imaginario” e “O avarento” dizem muito pouco
sobre hipocondria e avareza, e muito mais sobre o ser humano e sua capacidade de ter
um carater, de ser avaro ou hipocondriaco (BENJAMIN, 2013a, p. 96-97). O que ocorre
na tragédia é, entdo, a primeira apari¢do da figura desse génio como parte da realidade

social-ontoldgica entre 0s gregos:

O hero6i, que desperta nos outros terror e piedade,
permanece sempre um si-mesmo rigido e imutavel. No
espectador, por seu lado, esses efeitos tém uma
repercussao interior imediata, fazendo também dele um
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si-mesmo fechado sobre si. Todos ficam entregues a si-
préprios, todos sdo um si-mesmo. N&o nasce uma
comunidade, mas, no entanto, nasce um contedo
comum. Os si-mesmos ndo se encontram, e, apesar
disso, ressoa em todos 0 mesmo som, o sentimento do
seu  proprio si-mesmo. (ROSENWEIG apud
BENJAMIN, 2013, p. 119)

O engano que é muitas vezes cometido é a confusdo entre o que significa a

tragédia. No sentido comum, o trdgico muitas vezes aparece como aquilo que esta

determinado pelo destino. Novamente, isso ndo estd incorreto, mas deixa de entrever

aspectos muito importantes sobre o fenémeno tragico. A tragédia ndo é sé uma seérie de

desgracas as quais o herdi ja estd submetido antes do nascimento; o tragico ¢ “um

estado de coisas que se encontra apenas no plano da linguagem: tragicos sdo a palavra e

o siléncio das épocas arcaicas, nos quais a voz profética ensaia 0s primeiros sons, 0

sofrimento ¢ a morte, quando libertam essa voz” (BENJAMIN, 2013, p. 121). Ou seja,

ndo existe um contetdo propriamente tragico, mas sim essa forma, encontrada apenas

na tragédia grega. A tragédia ndo se prop0e a recriar uma representacdo da historia da

ancestralidade da sociedade grega, pois 0 que se representa nela ndo € sé uma narrativa,

mas uma expressdo da crise do direito mitico por meio da palavra muda do génio.
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